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Resumen: Este articulo presenta un estado de la cuestién en torno al ca-
non del teatro cldsico espafiol en la escena contemporanea. El objetivo
es observar si existe o no un vinculo entre el ambito de la edicién criti-
ca de textos dramaticos dureos y la puesta en escena, por parte de las
compaiiias teatrales, de esos mismos textos. Asi, este trabajo ofrece un
completo balance de las relaciones, trasvases e influencias, cuando no
de la falta de conexion, entre el mundo académico y el de los profesio-
nales de las tablas durante las dltimas décadas.
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Abstract: This article presents a state of affairs around the canon of Spa-
nish classical theater in the contemporary scene. The objective is to
observe whether or not there is a link between the scope of the critical
edition of golden dramatic texts and the staging by the theater com-
panies of those same texts. Thus, this work offers a complete balance
of the relationships, transfers and influences, when not of the lack of
connection, between the academic world and that of the professionals
of the tables during the last decades.
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En este trabajo proponemos realizar un balance del im-
pacto que ha tenido la recuperacion textual de gran parte
del patrimonio dramatico cldsico espafiol en la cartelera
teatral contemporanea y en el repertorio de las compafiias
publicas o privadas. O, dicho de otra manera, partimos de
una pregunta: tras el notable esfuerzo firmado por filélogos
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e investigadores para el rescate y la fijaciéon de obras de los
siglos XVI 'y XVII, ;ha habido un trasvase efectivo desde el
ambito académico al de la escena en lo que a nuevos titulos
aureos se refiere? La deseable apertura del canon moderno
del teatro cldsico espafiol' se sustenta en dos pilares que
necesariamente han de mantenerse interconectados: la aca-
demia y la escena. Nuestra intencion es brindar, mediante
la aportaciéon de numerosos ejemplos y su andlisis contex-
tualizado, un estado de la cuestion.

Antes de emprender esta investigacion para contrastar
“las letras y las tablas”, mantuve una serie de entrevistas a
través del correo electronico con figuras fundamentales de
la recuperacién filolégica del patrimonio clasico espafiol.
Me gustaria comenzar ofreciendo las opiniones de Rafael
Gonzalez Canal, al frente de la recuperacién de la obra de
Rojas Zorrilla desde la Universidad de Castilla-La Mancha,
y la de Luis Iglesias Feijoo, que ha hecho lo propio con Cal-
derén de la Barca en la Universidade de Santiago de Com-
postela:

Creo que sigue siendo poca la influencia de las
ediciones filolégicas a la hora de montar y pro-
gramar obras de teatro cldsico. Las compafias
siguen poco nuestro trabajo, quiza también
porque nuestra labor va muy orientada a in-
vestigadores y nuestros tiempos son distintos.
Seria necesario y deseable incrementar la cola-
boracién entre los dos mundos, aunque algo ya
vamos avanzando. No hay todavia, salvo algu-
na excepcioén, una colaboracion estrecha entre
el mundo de la investigacion y la practica escé-
nica. (Gonzélez Cafial)

No creo que el repertorio de las compafias tea-
trales se vea determinado por la existencia de
unas u otras ediciones criticas. Por lo general,

1 Nos hemos ocupado de concretar ese canon moderno en otros trabajos (Mas-
carell 2013 y 2017).
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las empresas teatrales mantienen una actitud
de reserva ante el trabajo de los fil6logos. Esa
actitud estaba bien justificada hace afios, cuan-
do los estudiosos analizaban los textos teatra-
les como si fueran poesia o prosa, es decir, sin
atender para nada a los aspectos representati-
vos. Hoy quizé esa actitud no se justifique. Y,
sin embargo, el caso que se hace de las edicio-
nes criticas creo que es escaso. (Iglesias Feijoo)

1. EL EMPENO FILOLOGICO QUE NO CESA

El pesimismo fildlogico hacia el mundo de la escena
ha sido casi una constante en nuestro ADN profesional (y
me temo que a la inversa también se ha dado con bastante
frecuencia). Pero lo cierto es que, tal como veremos en las
paginas que siguen, no se produce una transferencia fre-
cuente y estable entre la tarea filologica de rescatar y editar
criticamente titulos dureos y su presencia en la escena. Eso
no quiere decir, en absoluto, que los hombres y las mujeres
del teatro no se atrevan a zambullirse en los margenes del
canon teatral clasico espafol para ofrecer titulos alternati-
vos a los tantas veces repetidos. También los datos recaba-
dos van a mostrar un aguzado interés, por parte de directo-
res y compafias, en adentrarse en las periferias del canon.
Ademas, al lamento filolégico, con su realismo innegable,
debe contraponerse un matiz de justicia para con los profe-
sionales escénicos: el ingente ntimero de obras de nuestro
patrimonio teatral clasico hace imposible abordarlas todas
y mantener un repertorio significativo en escena, al contra-
rio de lo que ocurre en otras tradiciones teatrales europeas.

Precisamente, esa desmesura de piezas teatrales que
conforman el patrimonio hispanico ha retrasado su puesta
al dia filol6gica en la época contemporédnea y esta supo-
niendo un esfuerzo titanico para los diversos equipos de
investigacion, que mantienen proyectos de ediciéon desde
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hace afios y que han avanzado, en las dos tltimas décadas,
lo impensable en los afios 80, cuando habia tanto por ha-
cer. Ciertamente, fue a partir de 1990 cuando comenzaron
a gestarse proyectos colectivos que han logrado cambiar
drasticamente el exiguo, repetitivo y, en ocasiones, poco
fiable, panorama de la edicién teatral cldsica espafiola. La
conformacion de equipos de trabajo dispuestos a enfren-
tarse con la enormidad del corpus y a presentarlo al lector
de la manera mds contrastada y rigurosa posible ha cons-
tituido, junto con la creacién de bases de datos pioneras
en la materia, uno de los dos puntales del desarrollo del
hispanismo contemporaneo?.

Un hispanismo que, por primera vez, ha abordado de
manera sistematica la ediciéon del magno corpus teatral
clasico, con equipos dedicados a la obra de Lope (Grupo
PROLOPE, de Barcelona), Tirso de Molina (GRISO, Uni-
versidad de Navarra), Calderén (Grupo de Investigacion
Calderén, GIC, de la U. de Santiago de Compostela; GRI-
S0O), Moreto (Grupo PROTEO, Burgos), comedia burlesca
(GRISO), Bances Candamo (GRISO), Rojas Zorrilla (Cas-
tilla-La Mancha, Valladolid), Mira de Amescua (Universi-
dad de Granada)...

Es verdad que todavia no contamos con las “obras dra-
maticas completas” en edicién critica de Lope de Vega,
Tirso de Molina o Calderén de la Barca, pero también que,
al ritmo de trabajo actual, seran una realidad a lo largo
de los préximos afios. Este aumento de la publicaciéon de
ediciones criticas de los textos dramaticos aureos ha ido
parejo al reconocimiento y la valoracién de la tarea edi-
tora en el ambito de la investigacion filolégica, una tarea
que ha abandonado su posicién en segunda categoria y ha
ido adquiriendo rango de principal, tras su reivindicacién
con excelentes resultados en la mano. Tal como sintetiza
Ignacio Arellano, de nuevo entrevistado a través del co-
rreo electrénico:

2 Se entiende que ambas tareas cientificas hayan sido las principales bazas del
macroproyecto TC/12, coordinado por Joan Oleza: edicion critica y elaboracion
de herramientas digitales con la aplicacion de las nuevas tecnologias al desarrollo
del conocimiento sobre el teatro clasico espafiol (Oleza 2013: 31-36).
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Las dltimas décadas han estado marcadas por
un aumento apreciable en las reflexiones teé-
ricas aplicadas a la practica sobre la ediciéon y
anotacion, con cierta conciencia reivindicativa
de la importancia y necesidad de semejante la-
bor, y por un aumento extraordinario de la can-
tidad de ediciones criticas, producto de la in-
vestigacion de equipos dedicados a esta labor.

El panorama, por tanto, resulta tan fructifero como sa-
tisfactorio. Sin embargo, adolece de un lado amargo, que
mas o menos se ha expresado en las palabras iniciales de
Gonzélez Caial e Iglesias Feijoo.

En lineas generales, una edicion critica especializada
suele ser el resultado de afios de investigacion. Inevita-
blemente, durante el proceso, el editor se pregunta por el
impacto, por minimo o restringido que sea, que tendra su
arduo trabajo. Obviamente, el objetivo prioritario siempre
es el de fijar con criterios cientificos un texto que forma par-
te del patrimonio teatral y contribuir, asi, al avance en el
conocimiento de esa parcela literaria y cultural que cons-
tituyen los Siglos de Oro. Pero el editor, casi igual que el
dramaturgo durante su proceso de creacion, se pregunta
si alguna vez podra ver en escena, en pie ante sus 0jos, in-
terpretada por una compaiiia, esa obra que hoy anota cui-
dadosamente y cuya accién, cada vez estd més convencido,
posee sorprendentes e interesantes giros, cuya comicidad
daria un juego delicioso a un buen elenco de actores; el
editor se pregunta si, algtn dia, los trazos mas originales,
subversivos o bellos de esa pieza teatral que tiene entre sus
manos tendran su plasmacion viva en las tablas, maxime
cuando (y esto es muy posible), desde la época de Lope
o Calderdn, no existe constancia de que se haya vuelto a
representar. Bien, no le estd prohibido fantasear al editor.
Aunque la realidad, a veces, suele llevarle la contraria.

Hemos podido constatar que casi todos los fil6logos
coinciden en sostener que los directores y las compafiias
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teatrales deberian estar al corriente de sus trabajos acadé-
micos, aprovecharlos, montar las obras que ellos han fijado
con todas las garantias. Es cierto que, gracias al trabajo de
la filologia en las tltimas décadas, a la hora de realizar una
adaptacion de un texto clasico para la escena, en la actua-
lidad existen decenas de buenas ediciones de obras dureas
y, como sefiala Ramoén Valdés de nuevo en entrevista por
correo, “poner un texto de Lope basdndose en una ediciéon
de Menéndez Pelayo, Emilio Cotarelo o Eugenio Hartzen-
busch pareceria, a dia de hoy, un despropésito”.

Pero, ;leen los profesionales de la escena a los fildlogos?
(Sus ediciones tienen alguna influencia en la elecciéon del
repertorio que se escenifica en la época contemporanea?
Estas son las preguntas bésicas que han motivado el anéli-
sis de una realidad que se presenta poliédrica y con casos
muy diversos, tal como se expone a continuacién.

2. TRASVASE Y RECIPROCIDAD ENTRE ACADEMIA Y ESCENA

Vamos a dejar de lado las piezas candnicas de los prin-
cipales autores, obras que han visitado y visitan de mane-
ra habitual las tablas y cuyas ediciones criticas, con ma-
yor o menor calidad, también han sido frecuentes desde
finales del XIX. Dejemos, pues, La vida es suerio, El alcalde
de Zalamea, El gran teatro del mundo o La dama duende, en el
caso de Calderdn, y El caballero de Olmedo, Fuenteovejuna,
La dama boba o EI perro del hortelano, en el de Lope. Y vaya-
mos a casos particulares de recuperacion de autores mas
olvidados y de piezas dureas desconocidas por el gran pu-
blico.

Un ejemplo de recuperacion en paralelo para la lectura
y para la escena lo ofrece el género de la comedia burlesca.
El proyecto del grupo GRISO ya ha publicado una cuaren-
tena en su Biblioteca Aurea Hispanica, en una apuesta por
un género considerado “menor” durante décadas. Precisa-
mente, en el tomo VI de Comedias burlescas del Siglo de Oro
se incluye EI rey Perico y la dama tuerta, en edicion de Ma-
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ria José Casado (2007). En el afio 2012, esta pieza de Diego
Veldzquez del Puerco fue puesta en escena por Teatro del
Velador, con version, dramaturgia y direcciéon de Juan Do-
lores Caballero, siempre interesado en indagar por caminos
teatrales poco trillados. Un espectaculo, coproducido por
La Cantera Producciones y Distrito Teatro, que formé par-
te de la programacion del Festival Internacional de Teatro
Clasico de Almagro de ese afio.

Dos afios después, en 2014, se escenificé la comedia bur-
lesca de Francisco de Monteser EI caballero de Olmedo, por
la companiia Los Otros, con estreno dentro de la progra-
macion de Almagro Off. Ya en 1991, Celsa Carmen Garcia
Valdés habia publicado su edicién critica del texto en el vo-
lumen De la tragicomedia a la comedia burlesca: El caballero
de Olmedo, publicacién que motivé al Aula de Teatro de la
Universidad Pablica de Navarra a embarcarse en el monta-
je de esta obra, en 1995, con estudiantes universitarios que
se acercaban por primera vez al verso clasico y al género de
la comedia burlesca®.

En linea con estos datos, vendria a colacién la respuesta
de Ignacio Arellano a la pregunta de si ha detectado alguna
repercusion de sus proyectos de edicion en las tablas: “No
he advertido gran repercusion. Un poco quiza se atisba en
la recuperacién de alguna comedia burlesca por parte de
las compafnias teatrales, después de la edicion que ha hecho
de casi todas las conocidas el GRISO”.

Este mismo grupo ha llevado a cabo la publicacion del
corpus completo de los autos sacramentales de Calderén.

3 Esta interesantisima experiencia queda perfectamente recogida en el trabajo
de Maite Pascual Bonis (1998: 1145), donde explica: “La aparicion de la ediciéon
critica de Celsa Carmen Garcia Valdés nos anim¢é a plantearnos un trabajo con
los alumnos de Interpretacion de la Escuela Navarra de Teatro, por ser un tipo de
comedia apenas representado y poco conocido que les permitia adentrarse en el
género comico y en la diccion del verso cldsico con una obra de menor amplitud
que la comedia del Siglo de Oro. (...) Esta obra podia ayudar a conseguir algunos
de los objetivos del Aula de Teatro: hacer teatro y crear futuros espectadores cri-
ticos que tengan un conocimiento experimental de lo que ha sido la historia del
teatro. Era un reto para nosotros y decidimos afrontarlo. Nos apetecia probar con
ese mundo al revés y disparatado tan pocas veces representado y que también
forma parte del gran corpus de obras del teatro Aureo”.
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Un ambicioso proyecto de equipo que ha crecido desde el
afo 1992 hasta alcanzar la cifra de 90 tomos en la editorial
Reichenberger, y que hoy se encuentra finalizado. Precisa-
mente, cuando uno de estos voltimenes iba a ver la luz,
Teatre Kaddish, un centro catalan de creacion y formaciéon
en artes escénicas, habia tomado la decision de poner en
escena el auto calderoniano de El pleito matrimonial del cuer-
po y el alma. El grupo tuvo conocimiento de que la ediciéon
de Monica Roig (2011) estaba a punto de aparecer en la co-
leccién de Reichenberger y contactaron con ella para esta-
blecer, desde ese momento, una relacién colaborativa en el
proceso de adaptacion del texto y de montaje de la obra.
Roig, de hecho, figura como asesora de la compafiia en este
espectaculo y el texto de su edicién sirvié de base, con unos
cambios minimos*, a la interpretacion de Teatre Kaddish.

Si pasamos de los proyectos de edicion de GRISO al que
encabezan Felipe B. Pedraza y Rafael Gonzalez Cafial des-
de el Instituto Almagro de teatro clésico de la Universidad
de Castilla-La Mancha, seguimos en los margenes del ca-
non con Francisco de Rojas Zorrilla. Un dramaturgo que,
en palabras de Gonzélez Cafal:

ha gozado de una trayectoria singular a lo largo
de los siglos. De ser uno de los grandes nombres
de la cartelera teatral del siglo XVIII, pas6 a des-
aparecer progresivamente durante el siglo XIX y
a ser casi olvidado en el siglo XX. En lo que lle-
vamos de siglo XXI la estrella de Rojas comienza
de nuevo a brillar tanto en el mundo de la critica
como en los escenarios.

Cuando en 1999 se celebran las primeras Jornadas alma-
grefias dedicadas a este dramaturgo, los especialistas se en-
cuentran con la falta absoluta de ediciones criticas y fiables
de sus obras. Solo existian ediciones de Entre bobos anda el
juego y Del rey abajo, ninguno, cuya autoria hoy ya ha sido
puesta en duda. Era un panorama desolador con respecto

4 Véase el comentario de Garcia Reidy (2011).
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a las, al menos, 42 comedias que escribi6 Rojas, y a las 14
firmadas en colaboracién. El equipo de Pedraza y Gonzalez
Cafial puso en marcha la edicién critica de la obra dramati-
ca completa de Rojas Zorrilla, que hoy se encuentra en una
fase avanzada.

La reduccién editorial del corpus de obras de Rojas Zo-
rrilla durante el siglo XX tuvo su correlato en las tablas.
Como resume Pedraza: “En el siglo XVIII se pudieron ver
26 titulos diferentes; en todo el siglo XIX: solo 9, en los pri-
meros 75 afios del siglo XX: 3 titulos” (2008: 95). El punto
de inflexién, como también explica el mismo investigador,
lo marcé el espectaculo Abre el ojo (1978), en la primera tem-
porada del Centro Dramatico Nacional (CDN), creado por
el entonces director general de Teatro y Espectaculo, Ra-
fael Pérez Sierra. Desde entonces, se han visto hasta nueve
montajes de Abrir el ojo y diez de Entre bobos anda el juego.
Entre estos ultimos se encuentra el espectaculo que estren6
en Burgos, en 2013, el Grupo de Teatro la Mentira. Juan Luis
Sédez, su director, explica que para el texto de la representa-
cion contaron con la edicion critica de Felipe B. Pedraza y
Milagros Rodriguez (2012) y, de hecho, alguna de las notas
explicativas de la edicion se pudieron ver en el escenario
proyectadas en una pantalla tras los actores.

Progresivamente, y aunque las inercias del canon sigan
funcionando, otros titulos de Rojas Zorrilla suben a las ta-
blas contemporaneas. En 2014, la Compafiia Nacional de
Teatro Cléasico (CNTC) estrené Donde hay agravios no hay
celos, “posiblemente la obra maestra de Rojas, cuyo reco-
rrido escénico fue siempre exitoso hasta que, victima de la
pereza critica, cay6 en el olvido” (Pedraza 2008: 96). Un afio
antes y para sorpresa de los especialistas, la misma Com-
pafiia Nacional se habia interesado por un titulo de Rojas
insélito en las tablas, Los dspides de Cleopatra. Conviene aqui
traer a colacion las reflexiones de Rafael Gonzélez Cafal:

En nuestro caso, creo que la presencia en el reper-

torio de la CNTC de Donde hay agravios no hay ce-
los se debe directamente a nuestra labor filolégica
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y al contacto con nuestro equipo. La comedia no
tenia una edicion actual hasta que Felipe Pedra-
za y Milagros Rodriguez la editaron en la Edito-
rial Castalia y en las Obras completas que publica
la Universidad de Castilla-La Mancha. La edicién
de la obra, unida nuestra insistencia en diversos
foros, coloquios y conversaciones en el interés y
perfeccion de esta comedia, influy6 seguramente
en la decisiéon de Helena Pimenta de llevarla a es-
cena en 2014.

Quizé nuestro trabajo de mas de 15 afios sobre este
autor haya hecho que esté mas presente en los es-
cenarios. En el afio de 2007, afio del centenario, se
representaron diversas obras de Rojas y nosotros
organizamos un congreso internacional en Toledo
en donde ademas se programo un Festival Rojas.
Ya en 2002 Francisco Plaza habia llevado a escena
Abre el ojo probablemente influido por nuestro in-
terés y trabajo en el autor toledano. Otra obra que
se ha puesto en escena recientemente de este autor
es Los dspides de Cleopatra (CNTC/ Complejo tea-
tral de Buenos Aires, 2013). No sé las razones por
las que Guillermo Heras eligi¢ esta obra de Rojas
Zorrilla, que nosotros no hemos editado todavia,
pero, como digo, quiza la mayor presencia de Ro-
jas en la actualidad investigadora haya influido a
la hora de buscar y llevar a escena obras de este
autor.

Por el contrario, en el caso del rescate editorial de la obra
dramaética completa de Agustin Moreto, actualizada en edi-
ciones criticas por primera vez, no es posible percibir una
conexién mas o menos directa entre el proyecto PROTEOQ,
que conduce Maria Luisa Lobato desde la Universidad de
Burgos, y la puesta en escena de este autor por las compa-
fifas. Lo confirma la misma Lobato en entrevista por correo
electronico: “No he podido constatar que nuestro trabajo
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haya repercutido en las tablas™.

Aunque también es cierto que se trata de uno de los pro-
yectos mas jovenes, pues comenzo a publicarse en 2008 en
Reichenberger y, a dia de hoy, ya ha presentado cinco vo-
limenes con quince comedias. Al igual que Rojas Zorrilla,
Moreto ha visto como el siglo XX reducia a practicamente
un par de titulos su produccion dramatica. Eso si, gracias
a ellos ha estado presente de manera constante en los esce-
narios modernos. De hecho, Luciano Garcia Lorenzo (2008)
contabiliza, entre 1939 y 2008, treinta montajes de piezas
de Moreto: veinte eran de El lindo don Diego y cuatro de El
desdén, con desdén, que son también las obras del autor que
se publican una y otra vez en el siglo XX.

El interés por otros titulos moretianos menos conocidos
ha llevado a Loco Producciones a representar, en 2013, la
comedia La confusion de un jardin, en versiéon de Joaquin Hi-
nojosa y direccion de Natalia Hernandez. Una obra que to-
davia no ha sido editada en los volimenes de las completas
que lleva a cabo el equipo Moretianos, y que no cuenta con
ninguna edicién critica moderna. La Compania Nacional ya
se avanzo en el rescate de titulos alternativos de Moreto en
el afio 1987, cuando puso en escena No puede ser el guardar
a una mujer, con una version de José Luis Alonso de Santos
que jugaba bastante con el original®, pero que se atrevia a
abordar un texto moretiano del que todavia no existe edi-
cion critica contemporanea, pese al interés reciente que por

5 Esta entrevista tuvo lugar antes de que, en el verano de 2018 y en el marco del
Festival de Almagro, la compaiiia Morboria estrenara la pieza De fuera vendrd...
quien de casa nos echard, en cuya recuperacién influy6é de manera directa la activi-
dad cientifica del grupo Moretianos.

6 Lo reconoce el propio adaptador: “Estimulado por la directora Josefina Molina,
efectivamente, me puse a cambiar la obra hasta dar con un Moreto sensual, el que
ella buscaba. Tiempo después, para mi sorpresa, lef un estudio sobre Moreto en
el que un especialista explicaba la potente sensualidad en el dramaturgo a partir
de mi adaptacion para la CNTC. Los versos que citaba para justificar su tesis
eran, precisamente, los que yo habia inventado para la puesta en escena. Como la
cultura es un batiburrillo, ahora esta quedando la idea de que Moreto es un autor
sensual. Si hoy hiciera la adaptacién, no cambiaria practicamente nada porque
reconozco que, aunque en el escenario funcionaba bien el erotismo de los prota-
gonistas, Moreto jamds hubiera dicho lo que yo ponia en los versos” (Mascarell
2014a: 456).
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el mismo han mostrado algunas compafiias (Apata Teatro
[2008]; Nacho Vilar Producciones [2009]; Cambalache Tea-
tro [2014]).

Este interés reciente por Agustin Moreto se plasmoé en
la temporada 2013/14 de la CNTC, cuando se represent6
la célebre comedia de figurén El lindo don Diego, en ver-
sién de Joaquin Hinojosa y bajo la direccién de Carles Alfa-
ro, con el televisivo actor Edu Soto de protagonista, y una
gran acogida por parte del ptblico y de la critica (Mascarell
2019).

Pero cambiemos de dramaturgo y acerquémonos al Fé-
nix. Para valorar los vinculos entre la escena y la magna
empresa de la ediciéon completa de las Partes de comedias
del Fénix por el grupo PROLOPE de la Universitat Auto-
noma de Barcelona, se hacia imprescindible contactar con
Ramoén Valdés. Este estudioso constata que, a lo largo de
los afios 90, y sobre todo a partir del afio 2000, se ha conse-
guido romper con la tendencia editora del mismo reducido
namero de titulos tépicos de Lope para dejar paso al in-
terés filolégico por realizar ediciones académicas de obras
ajenas al canon tradicional lopesco.

Valdés observa en la entrevista mediante correo electro-
nico que, si eliminamos las numerosas ediciones de “Peri-
banez”, “perros” o “caballeros”, es resenable la “enorme
variedad de titulos que han merecido la atencién en edicio-
nes cuidadas por los estudiosos en los dltimos veinticinco
afos”. Y, tras hacer computos, concluye: “Si entre 1989
1999 se editaron quince comedias «nuevas», entre 2000 y
2012, eliminadas las repeticiones, aparecieron veintisiete”,
y ello, “frente a la exasperante repeticion de titulos del ca-
non durante las tres primeras cuartas partes del siglo XX”.

El grupo PROLOPE lleva desde 1989 ampliando los limi-
tes de ese canon lopesco y en su proyecto de edicién ya han
visto la luz mas de la mitad de los 300 titulos con atribucién
fiable al Fénix. Con este corpus a sus espaldas, PROLOPE
se caracteriza por ser el equipo de investigacion en teatro
clasico espafol con vinculos mas directos con la escena. Un
ejemplo de esta colaboracién se dio con el espectaculo La
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cortesia de Esparia, que se estrené en 2014 por la CNTC, un
afo después de la aparicion, en la Parte XII de las comedias
publicadas por PROLOPE en Gredos, del mismo texto en
edicion de Elena Di Pinto (2013). Precisamente, este texto
tijado por la editora fue el que sirvié de base a la adapta-
cion de Laila Ripoll para el espectaculo dirigido por Josep
Maria Mestres, después de que la Compaifiia Nacional de
Teatro Clésico contactara con PROLOPE para solicitarles
un texto fiable de esa obra.

Pero PROLOPE, sobre todo, ha colaborado estrecha-
mente con el grupo de teatro Rakata. Los inicios de su rela-
cion datan de 2009 con el montaje de Fuenteovejuna dirigido
por Laurence Boswell. Mas adelante, PROLOPE proporcio-
nard un texto limpio y fijado para su representacion de EI
perro del hortelano e, incluso, creard una edicion ex profeso
de El castigo sin venganza para la compafiia, bajo un signo
divulgativo y didéctico al servicio de la puesta en escena
que rompe con la linea general del proyecto adentrandose
en otras funcionalidades de la edicién de los clasicos. Este
vinculo entre filologia y escena se afianza con la apariciéon
del Lope inédito descubierto por Alejandro Garcia Reidy,
Mujeres y criados, publicado en 2014 por Gredos, y su in-
mediata reposicion en las tablas por parte de la Fundacién
Siglo de Oro/Rakatd, en un llamativo acto de transferencia
de la investigacion (que parti6 de las bases de datos CAT-
COM y Manos Teatrales).

Antes de pasar a Calderén, debe destacarse un caso de
entre esas comedias “nuevas” que trajo el cambio de siglo
para renovar el repertorio lopesco, un caso significativo,
ademads, por darse fuera del ambito hegeménico de PRO-
LOPE: el de La viuda valenciana, editada bajo criterios filo-
l6gicos por primera vez en 2001, a cargo de Teresa Ferrer
para Castalia, y que posteriormente ha servido como base
de dos montajes valencianos estrenados el mismo afo, el
2008, uno por la compafia El Corral de la Olivera y otro
por el Centre Teatral de Teatres de la Generalitat Valencia-
na, con direcciéon de Vicente Genovés. No he encontrado
testimonios de representaciones modernas anteriores a la
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edicion de Teresa Ferrer, y cabe mencionar que la televi-
siéon también se ha interesado por esta comedia: en 2010
se anunci6 la vuelta del programa Estudio 1 en Television
Espafola precisamente mediante el estreno de La viuda va-
lenciana con Aitana Sanchez-Gijén como protagonista.

Respecto a las comedias de Calderén, también puede
afirmarse que en las dltimas décadas se ha trabajado por
la recuperacion de las menos habituales en papel y sobre
las tablas. Como nos explica Iglesias Feijoo, director del
GIC, en los ultimos treinta afios se ha modificado un pa-
norama que, cuando se celebr6 el centenario de 1981, pre-
sentaba una escasez de ediciones criticas de obras sueltas y
una cantidad importante de ediciones con textos dudosos,
mendaces, inseguros.

Ademas del trabajo de preparacion de los tomos de la
Biblioteca Castro para las completas de Calderén, donde
el texto aparece limpio pero sin las caracteristicas propias
de una edicién critica, el GIC promueve la publicacion de
ediciones filol6gicas de las comedias completas a través de
la Biblioteca Aurea Hispanica de Iberoamericana-Vervuert,
colecciéon dirigida por Ignacio Arellano, y en la que, sobre
todo, publican jévenes doctores cuya tesis ha sido, precisa-
mente, la ediciéon de esa comedia. Los titulos que han visto
la luz dan a conocer todo el abanico de comedias alterna-
tivas al canon calderoniano, ensanchando unos margenes
que la escena, en muchos casos, ya habia visitado: como
veremos a continuacién, no son pocos los titulos que se han
llevado a escena antes de que aparecieran publicados en
edicién critica. En otros casos, la edicion ha sido anterior a
espectaculos estupendos, como el de Las manos blancas no
ofenden, de la CNTC con direccion de Eduardo Vasco, y que
contaba con una edicion critica desde el afio 1995, al cuida-
do de Angel Martinez Blasco, en Reichenberger.

Por seguir con los didlogos y los vinculos entre escena
y edicién, me gustaria también destacar un par de casos
concretos de rescate de dramaturgos aureos desconocidos
para el gran publico llevados a cabo por Teatro del Vela-
dor. Esta compafiia andaluza, creada en 1990 por Juan Do-
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lores Caballero, “el Chino”, se caracteriza por su trabajo de
investigacion en basqueda de un lenguaje escénico propio.
Definen su praxis como teatro “bruto”, inspirandose en el
art brut, con técnicas y sistemas de representacion fruto de
una invencion completamente personal, que desafia los cé-
nones clasicos de equilibrio y armonia, y prefiere el des-
equilibrio, el exceso y lo inacabado. En este sentido, cierto
repertorio barroco le ha resultado de sumo interés para sus
indagaciones, y aqui se entiende su acercamiento al dra-
maturgo Alvaro Cubillo de Aragén y a su obra El invisible
principe del baiil, estrenada en 2011. En coproduccién entre
los tres principales festivales de teatro clasico de Espana
(el Festival de Teatro Clasico de Olite, el Festival de Tea-
tro Clasico de Almagro y las Jornadas del Siglo de Oro de
Almeria) salié adelante este proyecto de recuperacion de
un texto insodlito que, justamente, estaba siendo objeto de
una edicién critica por Francisco Dominguez Matito (2012),
quien entr6 en contacto con la compania y su proyecto en
las Jornadas almerienses, durante la presentacién del pro-
yecto de coproduccion.

El interés de Juan Dolores Caballero por los margenes
del canon barroco le habia llevado con anterioridad a la
dramaturga Feliciana Enriquez de Guzmén y su Las gra-
cias mohosas, un entreacto de la Tragicomedia de los Jardines
y Campos Sabeos, espectdculo que Dolores Caballero estre-
né en 1997 con el Centro Andaluz de Teatro y recuper6
en 1998 para su compafia Teatro del Velador. En ambos
casos, tuvo en cuenta la edicion de los Entreactos de la pri-
mera parte de la Tragicomedia de los Jardines y campos Sabeos,
llevada a cabo por Fernando Doménech (1994).

Llegados a este punto, y para ir cerrando con este blo-
que de los didlogos entre academia y escena, no nos resis-
timos a sefalar una sugerente coincidencia que revela has-
ta qué punto existe una sintonia, a veces no consciente ni
deliberada, entre directores y editores a la hora de sacar
del badl titulos clasicos poco conocidos. En 2008 editaba
Delia Gavela una deliciosa comedia de enredo de Lope de
Vega, ;De cuindo acd nos vino?, la cual fue estrenada unos
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meses después por la Compaiifa Nacional en un montaje
de Rafael Rodriguez que ponia en pie, por vez primera en
la época moderna, este texto de Lope.

Eduardo Vasco, como director de la Compafiia en aquel
momento, participd en la seleccion de este titulo y, precisa-
mente a él, le he consultado por correo electrénico para co-
nocer esa posible influencia de la publicaciéon de ediciones
criticas en los dltimos afios a la hora de escoger su reperto-
rio escénico:

No creo que me condicionara ninguna eleccién re-
currir a alguna edicién en mis principios, ya que
muy pronto (en cuanto tuve posibles) hice acopio
de colecciones y antologias. Sin embargo, tengo
que admitir que algunos autores concretos, con
sus ediciones, me han llegado a generar curiosidad
por textos que no habia apreciado en su momento.
Aunque nunca hasta el punto de condicionarme la
eleccién de un texto a montar. Siempre tras haber
tomado la decisiéon. Supongo que lo que me pasa
es que prefiero el didlogo con el autor dramati-
co antes de recurrir al estudio especializado. No
recuerdo ningin rescate filolégico que me haya
impactado. Habitualmente ya me interesaban los
textos antes de que conociera o aparecieran los es-
tudios concretos. Sin embargo, en algunos casos,
soy devoto de las ediciones prolijas y apasionadas
de muchos fildlogos de antafio y hogafio; pero
esto es puro deleite por el género... Lo que si me
ha ocurrido es que la edicién me descubriese as-
pectos que desconocia o me abriera puertas hacia
ideas y referencias.

De forma similar se expresa Helena Pimenta cuando le
planteo la misma cuestién por la misma via:

Me interesan mucho las ediciones filolégicas.
Siempre leo varias y selecciono las que tienen un
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punto de vista que yo comprendo mejor, que me
es més afin. No han condicionado mi elecciéon de
un titulo para llevarlo a escena pero si lo han con-
firmado. Asi ocurrié con La verdad sospechosa (edi-
cion de Oleza y Ferrer), El perro del hortelano (An-
tonucci y Armifio), El alcalde de Zalamea (Ruano de
la Haza), Donde hay agravios no hay celos (Pedraza y
Rodriguez), etc.

Alejandro Gonzélez Puche viene a corroborar este mis-
mo acercamiento a las ediciones:

Las ediciones filolégicas no han condicionado la
eleccion de las obras pero han facilitado el proce-
so de puesta en escena. La mayoria de las veces
llegué a los textos por las ediciones de Aguilar,
los libros en papel de arroz que considerabamos
como Biblias y que, a la postre, no son tan depu-
radas. Aunque los directores no montamos textos
sino espectaculos, y nos dedicamos al estudio de
la accién, una buena edicién es decisiva. Gracias a
las ediciones de Los mdrtires del Japon de Christina
Lee, o todo Vélez de Guevara de George Peale, he
conocido esas comedias y, algtin dia, espero, las
llevaré a escena. El caso que mas recuerdo [de in-
fluencia de una edicién en mi trabajo escénico] fue
con El gran teatro del mundo, del que no entendia-
mos gran cosa, pero cuando leimos la ediciéon de
Domingo Yndurdin, su estudio introductor y las
acotaciones, comprendimos por fin el auto. Con la
edicion de EI condenado por desconfiado de Ciriaco
Morén, también se depuré mucho la puesta en es-
cena. Y con respecto a Cervantes, las ediciones de
Jenaro Talens y Spadaccini para Pedro de Urdema-
las fueron decisivas.

Asi pues, los tres directores coinciden en que, aunque
las ediciones no condicionan la eleccién de un titulo para
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su montaje, pues su conocimiento es casi siempre previo al
de la edicion especializada de turno, los estudios criticos si
que merecen la atencién de los directores y les ayudan en
su trabajo escénico. Ahora deberia abrirse el bloque de los
“desencuentros”, pero prefiero nombrarlo de otra manera
mas ajustada...

3. LA ESCENA COMO PRECURSORA EN LA AMPLIACION DEL REPERTO-
RIO CLASICO

En mi rastreo a través de la cartelera teatral, realizado en
paralelo a mi incursién por los anaqueles bibliograficos, he
llegado a una conclusién que resulta, como minimo, sor-
prendente. Mi acercamiento partia de una hipétesis que
pretendia comprobar: la gran mayoria de titulos alternati-
vos al canon que se han editado en las dltimas décadas no
han interesado a los directores y las compafias. Son titulos
que han quedado en el papel de las ediciones y no han tras-
cendido a la escena. Sin embargo, tal planteamiento sufre
un vuelco a partir de los datos que he podido ir recopilan-
do y que quiza contribuyan a desleir el toépico de que solo
los fil6logos se interesan por las piezas menos conocidas
del patrimonio teatral cldsico espafiol y se ocupan de ellas.

La prueba de que las compafiias teatrales han avanzado
a la filologia, en muchisimos casos, en su interés por un
texto de fuera del canon es que un niimero muy elevado de
montajes de estas piezas “anticanon” precedieron en varios
afios a su fijaciéon con criterios filolégicos en una ediciéon
fiable. El panorama es muy amplio en este sentido. He se-
leccionado algunas muestras representativas.

La vengadora de las mujeres, de Lope, se llevé a escena por
primera vez en el siglo XX en 1984, por la Compania Ac-
cion Teatral, bajo la direcciéon de Juan Antonio Hormigon,
quien también realiz6 la adaptacion del texto y lo publicé
ese mismo afio. El afio 2000, Teatro del Temple, con una
dramaturgia a cargo de Alfonso Plou y José Sanchis Sinis-
terra, vuelve a llevarla a escena. Y en 2013, la productora
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De la Nada Teatro, con direccién y adaptaciéon de Carla
Soto, la sube de nuevo a las tablas. Significativamente, los
tres estrenos de esta pieza lopesca tuvieron como marco el
Festival del Teatro Clasico de Almagro, que se revela como
fundamental a la hora de ofrecer un espacio de represen-
taciéon para los “nuevos” titulos. ;Y su edicion filologica
después de tres puestas en escena? Llega en 2016, cuando
PROLOPE publica la Parte XV de las comedias de Lope,
coordinada por Luis Sdnchez Lailla y editada por Enrico Di
Pastena.

El despertar a quien duerme, siguiendo con Lope, tuvo
su primera edicién filolégica en 2009, cuando Lola Josa
la publica en la Parte VIII de las Comedias de PROLOPE.
Pero esta obra ya habia interesado y, de nuevo, hasta en
tres ocasiones a la escena espafiola desde los inicios de la
democracia: en 1978, la Compaiiia de José Luis Pellicena y
Julieta Serrano, con direccién escénica del gran José Luis
Alonso, y un reparto de primera division, la habian estre-
nado en el Corral de Comedias de Almagro. Tres afios més
tarde, en una produccién del mismo José Luis Pellicena y
con una refundicién de lujo a cargo del poeta Rafael Alber-
ti, se estrena con la direccion del entonces joven director
Juanjo Granda, y en la plaza de Paris de Madrid, en uno
de los teatros transitorios al aire libre que durante el pe-
riodo estival instal6 el Ayuntamiento de Madrid. Todavia
hay otro montaje anticipador de la edicion de El despertar a
quien duerme, el de 1988 por la compafia Suripanta y direc-
cién de Francisco Sudrez.

Mas de Lope, mas muestras de interés escénico por
obras alternativas al canon lopesco con anterioridad a la
publicacién del texto de manera fijada y fiable: Porfiar hasta
morir, que bajo la direccién de Alberto Gonzélez Vergel, un
director siempre interesado por rescatar titulos desconoci-
dos para el gran publico, la llevé al Teatro de la Comedia
en 1989, con su compafia Teatro de Hoy como invitada por
Rafael Pérez Sierra para iniciar la temporada de la Compa-
fifa Nacional de Teatro Clédsico. Fue un montaje que tuvo
una magnifica acogida entre la critica (L6pez Sancho 1989:
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91), pero el drama de la obsesién amorosa del legendario
poeta Macias tuvo que esperar hasta 2003 para contar con
una edicién filologica, a cargo de Antonio Cortijo Ocafia en
la editorial pamplonesa EUNSA.

Seguimos con Lope: La malcasada. La malcasada, que ha-
bia contado con montajes histoéricos durante el franquismo
(el de 1947 por el Teatro Espafiol, con Luca de Tena y la
version de Manuel Machado, escenografia de Emilio Bur-
gos, musica de Manuel Parada y un plantel de actores de
primera linea; el de 1962, por Teatro Popular Espafiol, con
direccion de José Gordén y estreno en el Teatro Goya de
Madrid), ya en fechas mas recientes, en 1991, es recuperada
por Alberto Gonzélez Vergel con un reparto notable, para
Teatro de Hoy, y estrenada dentro del Festival de Teatro
Clasico de Céceres. La misma “malcasada” que se edita
rigurosamente por primera vez hace pocos afios, en 2016,
dentro de la Parte XV de Lope por PROLOPE, a cargo de
José Javier Rodriguez Rodriguez.

Lo mismo ocurre con el texto de EIl maestro de danzar,
cuya edicion critica es de 2012, en Gredos y firmada por
Daniel Fernandez, aunque ya habia sido representado en
1995 por el Teatro de Camara de Madrid, en versién y di-
reccion de Angel Gutiérrez, y también en 2006 por Teatro
Defondo, con direccion de Vanessa Martinez.

Podriamos seguir con més ejemplos de Lope (La bella
malmaridada o El acero de Madrid), pero veamos casos simi-
lares con textos de Calderén de la Barca, casos de anticipa-
cion de la escena a la edicion critica en las daltimas décadas,
las que con més ahinco se han volcado en la recuperaciéon
de textos alternativos al canon de la modernidad. Un caso
paradigmaético de “adelanto” es el de la comedia de capa
y espada Antes que todo es mi dama, que Adolfo Marsillach
estrend en 1987 con la Compafiia Nacional, montaje que
sirvid, como he estudiado en otro lugar (Mascarell 2014b),
para afianzar a una instituciéon cuestionada desde sus co-
mienzos. El texto de Calderén en ediciéon critica apareceria
en el afio 2000, en Reichenberger, al cuidado de Bernard P.
E. Bentley.
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Céfalo y Pocris, la comedia burlesca en edicién critica de
Ignacio Arellano, ha visto la luz en papel en 2013, publi-
cada por el Instituto de Estudios Auriseculares en Nueva
York, pero ya habia visto la luz escénica en 1994, gracias al
trabajo del Teatro Estudio de Alcald, con direccion de Luis
Dorrego. Y también en el afio 2000, en una produccién de
Teatro Guirigai, con version y direcciéon de Agustin Igle-
sias.

El astrologo fingido cuenta con una edicion filolégica des-
de el afio 2011, publicada en Iberoamericana-Vervuert por
Fernando Rodriguez-Gallego, pero 20 afios antes Produc-
ciones Tandem, bajo la direccion de José Luis Saiz y con
Rafael Pérez Sierra adaptando el texto, ya se habia ocupado
de esta comedia calderoniana, una de las favoritas de Pérez
Sierra. Y en 2004, Producciones Amara, con versién de Mi-
guel del Arco y Gabriel Garbisu al mando, la estrena en el
marco del Festival Clasicos en Alcala de Henares.

Mas de Calderén: El monstruo de los jardines. Edicién de
Tatiana Alvarado publicada en 2013 por Iberoamericana;
montaje de la RESAD, con estreno en Almagro, en el afio
2000, con dramaturgia de Juan Mayorga y direccién de Er-
nesto Caballero. Otro ejemplo: El jardin de Falerina, progra-
mado por la CNTC en 1991; su primera edicién critica data
de 2007, a cargo de Luis Galvdn y Carlos Mata Indurdin
para Reichenberger. Mencionemos también el espectaculo
de EI mayor hechizo, amor, por Teatro Corsario en el 2000,
que se avanz0 en trece afios a la edicioén critica de Alejandra
Ulla en Iberoamericana-Vervuert de El mayor encanto, amor,
texto que sirvid de base a la version de Urdiales.

Y por no agotar al lector, un tltimo caso, el de una pieza
clave en la dramurgia calderoniana, El principe constante,
que ha visto como dos jovenes editores se ocupaban por-
menorizadamente de ella en los tltimos tiempos (Joseba
Cufiado, para Reichenberger, en 2014; Isabel Hernando
Morata, para Iberoamericana-Vervuert, en 2015), y que ya
habia sido llevado a escena en 1988, por Gonzélez Vergel,
con estreno en el Teatro Romano de Mérida.

Todos estos ejemplos, y muchos otros que me dejo en el
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tintero para no abrumar con mas referencias de espectacu-
los (siempre espafioles) y de bibliografia, nos demuestran
que la escena espafiola ha estado més viva de lo que a priori
podiamos pensar a la hora de acercarse a titulos poco tran-
sitados o conocidos de nuestro patrimonio clasico. Eso por
un lado. Por otro, que los directores y adaptadores no han
necesitado de cuidadosas y fiables ediciones criticas para ir
a esos textos alternativos que en muchos casos han intere-
sado antes a los profesionales de la escena que a los acadé-
micos, como este panorama parcial ha venido a poner de
relieve.

Inevitablemente, un trabajo como el que nos ocupa re-
mite a los conceptos de canon y de repertorio. No resul-
ta extrafio que las ediciones de Lope mas y més repetidas
desde el siglo XIX por la filologia se correspondan con los
titulos que en mds ocasiones han sido interpretados sobre
las tablas. ;Qué fue primero? ;El interés de los académicos
o el de los directores? Me inclino a pensar que fue un inte-
rés que se fragud en constantes viajes de ida y vuelta desde
el papel a las bambalinas y a la inversa. Y que la concisiéon
del canon, esa depuracién de titulos hasta practicamente
quedar en cinco o seis, fue siendo apuntalada desde ambas
orillas del espectro teatral hasta llegar al presente.

Del mismo modo, siguiendo un patrén idéntico, en pro-
ceso colaborativo entre la filologia y la escena, pero sin plan
consciente ni estructura pactada, en las dltimas décadas
se ha conseguido abrir brechas en el canon de Lope o de
Calderén, ampliarlo, incorporar titulos alternativos, tanto
desde las tablas como desde el ambito de la edicién criti-
ca. Aunque en el imaginario social todavia sigan presentes
las mismas comedias (es dificil reciclar el canon en pocas
décadas), lo cierto es que, con el listado de montajes de la
CNTC en la mano, nadie puede afirmar que no se hayan
ensanchado los limites desde mediados de los 80. Y otro
tanto ocurre con el repertorio que han abordado muchas
de las compafnias privadas espafiolas que se han acercado
al teatro 4ureo.

Todo lo cual vendria a confirmar el estadio de madurez
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que va alcanzando nuestro acercamiento como sociedad a
los clasicos (esa madurez que tanto se ha envidiado de la
sociedad anglosajona), y es que resulta innegable la toma
de consciencia por parte de ambos sectores: el de la puesta
en escena, que ha experimentado un auge como en ninguna
otra época anterior’ —lo cual lleva a Fernando Doménech
a sostener que “Lope de Vega [es] hoy en dia un autor mas
conocido para las generaciones actuales que para todas las
anteriores desde el siglo XVII” (2011: 57-60) — y el de la fi-
lologia, que ha entendido que el patrimonio teatral cldsico
espafiol no puede estar a la cola de las grandes tradiciones
teatrales europeas en ediciones rigurosas y actualizadas.

Eso si, aunque la edicién filolégica y la apuesta por un
titulo para su representacion actual avanzan paralelamente
por la senda del redescubrimiento de titulos, géneros, au-
tores... debemos recalcar que este avance no se hace de la
mano, no se produce de manera conjunta, salvo en raras y
excepcionales ocasiones, y aqui hemos mencionado unas
cuantas. Quizd porque los intereses y los tiempos de los
académicos y las compafias se conjugan mal, ciertamente.
En un estadio ideal (y porque el presupuesto, en la incierta
aventura de montar una obra teatral, es importante), los
proyectos de ediciéon subvencionados por el Ministerio,
como lo son la gran mayoria, deberian contar con una par-
tida destinada a transferencia del proyecto y esa transfe-
rencia deberfa ocuparse de divulgar didactica y escénica-
mente las principales piezas que editan.

Hasta que llegue ese estadio ideal, la filologia y la esce-
na seguiran trabajando codo con codo, las mas de las veces
sin tener consciencia de ello, para recuperar toda la diver-
sidad del teatro clasico espafol y ofrecerlo bajo criterios
cientificos o bajo criterios artisticos como en ningun otro
momento de nuestra historia.

7 A este respecto, puede verse mi articulo “Del corral de comedias a los esce-
narios del siglo XXI. Las causas del éxito contemporaneo de Lope y compaiifa”
(Mascarell 2016).
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